SERIA CARMEN MIRANDA UMA DRAG QUEEN?
UMA ANALISE QUEER DA TRAJETORIAE
RECEPCAO DA CANTORA E ENTERTAINER
BRASILEIRA

Fernando de Figueiredo Balieiro”

A Carmen tem que deixar de ser uma
exclusividade do mundo gay e também passar a
pertencer ao mundo hetero. E [é 0 que] eu
[estou] fazendo, estou tentando fazer [a minha
parte]... (Ruy Castro, 2006)".

A figura de Carmen Miranda recorrentemente aparece em
programas televisivos como a cantora de radio mais famosa da
década de 1930 no Brasil, a atriz hollywoodiana de not6rio sucesso e
a artista com dom e talento na area da moda que criava as
indumentarias exuberantes e chamativas de suas famosas baianas que

fizeram sucesso pelo mundo todo. Ndo menos importante, é descrita
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como a artista brasileira que exportou o samba mundo afora, mas que
foi renegada por seu proprio publico em sua carreira internacional,
vitima da l6gica comercial dos estadios hollywoodianos que a fez
uma latino-americana caricata que sO poderia repetir fantasias
excéntricas e personagens estereotipadas, levando-a supostamente
ao fim de uma carreira de sucesso e a morte precoce pelo uso
constante de estimulantes, calmantes e bebida alcodlica, ndo
resistindo a um ataque cardiaco.

Divididas entre a originalidade artistica e a fabricagcdo da
indUstria cinematografica, as frequentes narrativas midiaticas que se
debrucam sobre a vida de Carmen Miranda néo apenas ndo dao conta
da complexidade deste icone cultural que marcou a cultura de massas
do século XX, como se esquivam da abordagem de um aspecto
interessante de sua trajetoria, seu apelo ao publico homossexual
masculino. Neste artigo, busco analisar a faceta de Carmen Miranda
que "ndo ousa dizer seu nome", aquela que esta sempre presente,
mas que aparece nas bordas do conhecimento que se faz sobre a
trajetdria da artista. Esse adendo supostamente insignificante ou esse
"incébmodo pouco explicavel" da recep¢do homossexual de um icone
nacional, como tentarei abordar, permite adentrar em reflexdes
epistemoldgicas sobre as escolhas politicas dos caminhos no
desenvolvimento de uma pesquisa e suas consequéncias para a
geracdo do conhecimento.

Voltando a frase inicial deste artigo, de autoria do principal
biégrafo brasileiro de Carmen Miranda, Ruy Castro revela uma

intencdo ao escrever sobre a vida da estrela nacional, Carmen
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Miranda, a de retirar uma atestada exclusividade de sua imagem
associada ao "mundo gay". O vinculo supostamente ndo faria jus a
importancia da artista que mereceria ser reconhecida, antes, como
uma brasileira de raro talento e sucesso, e, neste sentido, 0 que uma
"subcultura marginal" da sociedade poderia representar diante de sua
grandeza? Como desfazer o processo no qual um icone nacional de
maior importancia, j& muitas vezes renegado, poderia ser "reduzido”
a um "icone gay"?

Inquirido sobre o tema curioso e que insiste em rondar as
historias sobre Carmen, Ruy Castro mostra ndo desconhecer tal
historia peculiar: "essa afinidade do mundo gay para com ela ja
existia desde... imagino que meados dos anos 1940. Eu néo creio que
isso a incomodava muito. Embora... se ela achasse que a apreciacdo
dela fosse restrita a isso, talvez ela ndo gostasse” (CASTRO, 2006).
O escritor, como afirmou na entrevista, "fez sua parte” na biografia
de sucesso que escreveu ndao dando atencdo ao tema, na qual ha
apenas um paragrafo a respeito, narrando a ocasido em que Carmen
teria ido ver, em um bar de San Francisco, na Califérnia, uma
personificacdo de sua figura no palco. Sobre a fortuna critica
brasileira da artista, pouco ou nada relativo ao tema é abordado.

Ofuscada e persistente se mantém a relacéo entre Carmen e o
publico homossexual masculino desde o auge de carreira de Carmen
Miranda. Em Banana Is My Business (1995), filme de Helena
Solberg centrado na historia de vida da artista brasileira, ndo sem
razdes é Erick Barreto que a interpreta em passagens ficcionais sobre

sua vida, intercaladas com imagens da propria Carmen em sua vida
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profissional e pessoal e depoimentos de pessoas proximas a artista.
Com o nome artistico de Diana Finsk, o artista se apresentou em
diversos programas televisivos na década de 1990, em performances
drag dentre as quais se destacava sua interpretagdo de Carmen
Miranda. A interpretacdo da estrela por um homem néo foi um caso
isolado. Como afirma o préoprio Ruy Castro, a revista Variety em
1951 destacou que Carmen Miranda era a artista mais personificada
dos Estados Unidos (CASTRO, 2005, p. 488), ndo foram poucos 0s
atores masculinos que interpretavam o papel da estrela latino-
americana no cinema.

Carmen Miranda teve sua carreira vinculada aos palcos,
onde desempenhava suas performances com seu visual exuberante da
baiana e/ou latino-americana, reinventado em cada ocasiéo,
reforcando maneirismos com suas maos e expressdes faciais
peculiares, usando indumentérias chamativas que se repetiam
(paradoxalmente) de forma criativa, salientando assim o carater
imitativo de sua persona. Caberia a pergunta: seria Carmen Miranda,
ela mesma, uma drag queen? Tal pergunta poderia resultar em uma
negacdo mau humorada e peremptdéria ou em uma risada
"provocativa”, dependendo dos ouvidos de quem fosse questionado.
Como tentarei mostrar, Carmen Miranda é de tal ou qual maneira
dependendo dos olhos de quem a v&. Nao se trata de desvincular a
artista do contexto e da ordem simbdlica da qual pertencia, mas de
ressaltar a forma complexa e ndo univoca da producdo de
significados na cultura de massas, bem como as relacBes entre

cultura e experiéncia social.
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A proposta deste artigo € discutir quais olhos interessam ou
ndo na leitura das performances de Carmen Miranda, dando atengéo
aos olhares que estdo ausentes de sua fortuna critica nacional. A
literatura académica brasileira que se debrucga sobre a trajetéria de
Carmen deixa passar uma historia curiosa que aconteceu durante sua
carreira internacional que ocorria em concomitancia com a Segunda
Guerra Mundial. Carmen Miranda era personificada por diversos
soldados em bases militares em shows que se faziam para o
divertimento e integracdo das tropas, muitas vezes apresentados para
um puablico mais abrangente. Em meio a uma instituicdo que
impunha rigidos valores de uma masculinidade viril e heterossexual
como norma, tais shows eram uma forma na qual a
homossexualidade poderia ser expressa, ainda que a partir de uma
linguagem codificada entre pares e de forma ndo explicita. A
incorporacdo de Carmen Miranda era recorrente, segundo um antigo
soldado revelou em entrevista, transformando-a desde entdo em uma

forma de transgressdo de género:

A experiéncia civil de Fleisher como um
costureiro em Manhattan caiu como uma luva
no campo Hulen. “Nédo havia uma mulher no
show”, ele explicou. N6s fizemos todas nossas
roupas e cenarios”. Alguns companheiros
decidiram fazer a parte de imitacdo do sexo
feminino, e Fleisher se tornou uma estrela. “Eu
nunca me montei como drag na minha vida até
entdo, mas 1a eu fui a encarnacdo de Carmen
Miranda! Eles me chamavam de "Carmelita
Ack-Ack", porque a artilharia soava como ack-
ack. No6s arrebentdvamos! O  lugar
desmoronava. Eu sambava em uma fantasia
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bizarra de micangas vermelhas, amarelas e
verdes e algum tecido e com frutas colocadas
em cima de minha cabeca. Isso deve ter
acontecido em todos os campos dos Estados
Unidos. (BERUBE, 1990, p. 67, traducdo
minha)?.

Um dos soldados do periodo, e que descobri fotos em
décadas posteriores na qual se revelava como drag queen, Sasha
Brastoff ficou reconhecido por sua imitagdo da artista brasileira a
ponto de aparecer em muitos veiculos da imprensa escrita norte-
americana e ser contratado para reproduzir sua interpretacdo em um
filme, Winged Victory (1944). Conforme pretendo abordar, estes
exemplos da relacdo especial que se estabeleceu entre Carmen
Miranda e o publico homossexual masculino nos revelam uma faceta

fundamental para se compreender aspectos cruciais do agenciamento

2 Allan Bérubé (1990) demonstra em seu livro Coming out under fire como
nas bases e campos masculinos, com a falta de mulheres, homens faziam
ndo apenas servicos tidos como femininos, como as interpretavam nos
palcos. Blueprint Specials era uma revista publicada e distribuida pelo
exercito, na qual se incluiam homens vestidos de mulheres, sendo muitos
inspirados nos modelos de Carmen Miranda. A recepcdo predominante na
midia e nas forgas armadas, dentro uma 6tica mainstream, interpretava tais
espetaculos como humoristicos, compondo a estratégia de promover
entretenimento, elevar a moral e a integracdo necessaria aos soldados
(BERUBE, 1990). Nesta visdo tradicional, o0s descompassos na
performance da feminilidade por homens, 0s contrastes entre corpos
masculinizados do exército exercendo fungdes e vestindo roupas femininas
tinham efeito coOmico e acabavam por reforcar a norma heterossexual e
masculina. Acidentalmente, acabou-se por produzir um “reflgio temporario
onde soldados gays poderiam soltar seus cabelos para entreter seus
companheiros” (BERUBE, 1990, p. 67-68, tradugdo minha). As relacdes
entre atores e espectadores produziram leituras de tais interpretacfes como
performances drag, além de sugerir sentidos homossexuais as narrativas
desempenhadas.
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de Carmen Miranda e da dindmica multipla e conflitiva dos produtos
culturais massivos®,

Embora tenha comecado o artigo com uma citacdo de Ruy
Castro, minha critica ndo se dirige ao talentoso bidgrafo. Tal
compreensdo aparece compartilhada pela fortuna critica brasileira
como um todo. Carmen Miranda é abordada por muitos estudos
como um objeto privilegiado no que diz respeito a identidade
nacional em seus vinculos com a cultura de massas, articulada com
sua trajetoria proxima a cultura popular que se desenvolvia na entdo
capital nacional e aos meios de comunicagdo de massa, além de sua
consolidagdo como entertainer e atriz nos Estados Unidos. Citam-se
os trabalhos de relevo de Simone Pereira de Sa (1997), Ana Rita
Mendonga (1999), Tania Garcia Costa (2004), Bianca Freire-
Medeiros (2005) e Mbnica Schpun (2008). Como mostrarei, 0s
aspectos que busco salientar aqui neste artigo estdo imbricadamente
relacionados a estas questdes e vinculadas a aspectos politicos mais
amplos no que se refere as representacfes. Para tanto, € necessario
contextualizar sua importancia simbolica dentre os anos 1930 e

1940, no auge de sua carreira.

® Um artigo de Shari Roberts (1993) foi pioneiro ao salientar de forma
preliminar o aspecto criativo das performances e da persona de Carmen
Miranda e seu apelo as mulheres e homossexuais. Neste artigo, eu intento ir
além dessas constatacdes, analisando como se da especificamente a
recepcdo e performance drag da figura de Carmen Miranda por homens
homossexuais de seu tempo no contexto norte-americano.
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Carmen Miranda entre os desejos de duas nagfes

A conhecida “Pequena Notéavel” notabilizou-se no periodo
de consolidagdo do rédio, tornando-se a cantora de samba mais
famosa e que mais vendeu discos no Brasil da década de 30. Trata-se
de um momento no qual o samba, antes vinculado a expressdes
culturais populares e associado em especial a afro-brasileiros, se
constituia enquanto mdsica nacional, acompanhando mudangas
sociais e politicas importantes. Em sintese, o contexto social se
definia pelo desenvolvimento de um mercado de cultura de massas
na capital federal, o Rio de Janeiro, que valorizava a cultura popular
urbana e, o politico, pelo governo de Getllio Vargas que buscava
consolidar a integragdo nacional diante de um quadro de
diversificacdo social e divergéncias politicas acentuadas.

E no final de 1938, no auge de sua carreira, que Carmen
Miranda passa a interpretar sua personagem da baiana, no momento
de incorporacdo do popular ao nacional e da representacdo da nacao
brasileira enquanto mestica. A Bahia evocava a origem da nagéo, o
“descobrimento”, sua primeira capital, a0 mesmo tempo em que
tinha um significado especial para o samba, ja que as comunidades
provindas de la abrigavam os espacos de sociabilidade do samba
carioca, tendo como lideres religiosas as baianas que também
vendiam seus quitutes nas ruas cariocas. A baiana também
recuperava a mulata sensual de narrativas nacionais, presente em O
Cortico de Alvares de Azevedo, na figura de Rita Baiana, e no teatro

de revista. No filme Banana da Terra, Carmen Miranda incorpora tal
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personagem a seu modo, cantando a musica de Dorival Caymmi “O
que é que a baiana tem?”.

A personagem incorporada ao simboélico nacional evoca a
negritude e, associada a ela, a sensualidade, mas ao mesmo tempo,
ela é interpretada por uma cantora branca e de olhos claros, o que
garantiu sua ampla aceitacdo. Como afirma Tania Garcia (2004, p.
111) a baiana estilizada de Carmen “ndo tinha nenhum vinculo mais
forte com a tradigdo baiana, além da proximidade com o samba. Seus
lacos identitarios eram com a cidade espetaculo, com o mundo do
entretenimento”. Para além do aspecto cromatico, Carmen Miranda
se vinculava a "branquitude™ dos cartazes do radio, espago simbdlico
representativo da modernidade, pertencendo com destaque a uma
espécie de star system a brasileira, com notdria presenca na
publicidade, revistas ilustradas e no emergente cinema nacional.

A cantora teve uma importancia fundamental na difuséo de
uma ideia de brasilidade, via radio, 0 moderno meio de comunicacao
de massas do periodo, e o mercado de cultura de massas da capital
federal, ancorada na representagdo da mesticagem na figura feminina
e sensual, em sua versao branca e moderna. Carmen Miranda tornou-
se uma estrela reverenciada por plateias de elite em apresentacGes
em cassinos de diversas cidades, em especial no Cassino da Urca
carioca, atualizando representacdes coloniais que sensualizavam e
racializavam a mulher negra, mas branqueando-a e, assim, tornando-
a simbolo nacional.

Em 1939, depois de descoberta por seu futuro empresario

Lee Shubert, um dos maiores empresérios da Broadway que a
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conheceu em uma de suas apresentagdes no Cassino da Urca,
Carmen iniciou sua carreira nos Estados Unidos e, em pouco tempo,
apés uma passagem metedrica pelo teatro nova-iorquino,
transformou-se em uma das maiores estrelas do cinema de seu
tempo. Nos Estados Unidos, Carmen fez de suas vestimentas da
baiana estilizada uma marca registrada que adquiriu outros contornos
préprios ao contexto.

A entdo entertainer brasileira se depara com um publico
avido por vé-la performar a alteridade racial. Em outros termos,

"4 interna brasileira delimitou as

enquanto a “colonialidade
possibilidades de Carmen Miranda no contexto nacional, no que se
refere aos sentidos contidos em suas atuagBes, a vinculando ao
mundo branco e burgués, sua versdo norte-americana a posicionou
no espago oposto, a da alteridade. Naquele contexto, ela era marcada
ndo pela atenuagdo da diferenca racial, visivel em sua baiana
estilizada e branqueada, mas por sua hipersexualizacao racializada.
Sua carreira coincidiu com um momento de aproximagéo
politica entre Estados Unidos e os demais paises da América Latina
que concretizou uma aproximacdo diplomética entre os Estados

Unidos e seus vizinhos latino-americanos, conhecida como a

* Utilizo o conceito de "colonialidade”, inspirado em Grosfoguel (2012),
autor que trabalha a ideia de que o0s pressupostos eurocéntricos
epistemoldgicos e culturais do colonialismo se atualizam em paises pos-
coloniais em seus projetos politicos apds sua Independéncia, tal como
ocorreu no Brasil com o ideario de branqueamento dominante no periodo
em questdo. A "colonialidade" também pode ser utilizada para pensar a
atualizacdo da hegemonia dos paises centrais nas dindmicas politicas
internacionais, tal como nas relagdes entre os Estados Unidos e os paises
latino-americanos, desde fins do século XIX.

99



“Politica da Boa Vizinhanga”. Favorecida pela intensificacdo das
relacdes entre Estados Unidos e América Latina e por um mercado
de entretenimento que apostava na masica e performances latino-
americanos, Carmen Miranda desenvolveu sua trajetdria artistica a
partir de um estere6tipo ja consolidado no cinema norte-americano
da mulher latino-americana, mas vindo do Brasil com fama, dinheiro
e experiéncia de palco, pdde desenvolver uma historia singular
naquele pais.  Talento no palco, habilidade de cantar rapidamente e
sensualidade em sua danca estavam entre as caracteristicas em que
ela era descrita. Em outras palavras, era classificada de forma
paradoxal pela imprensa local como “barbara e brilhante”. Por um
lado, seus movimentos com as méos e com as cinturas eram descritos
como acentuadamente sensuais por muitos jornalistas homens. De
outro lado, suas roupas eram acompanhadas com atencdo pela midia
e influenciava o publico feminino com seus turbantes inovadores,
sapatos de plataforma e joias que eram incorporadas por varias
marcas da moda.

No auge de seus filmes, Carmen Miranda surgia dos palcos
em ndmeros musicais com a tematica latino-americana, esbanjando
sambas ou rumbas e, mais recorrentemente, misturas de ritmos e
expressGes em portugués, espanhol e inglés. O espectador, antes
mesmo de saber o nome de suas personagens filmicas nas narrativas,
via nos palcos das telas as performances da ja reconhecida "Brazilian
Bombshell”, assim alcunhada quando se revelou estrela do show
business de Nova lorque. A 20th Century Fox investia nos filmes

Technicolor de alto custo para dar destaque a sua estrela vestida de
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baiana exuberante nos niimeros musicais, aos olhares dos brasileiros,
e a "auténtica" sul-americana na Otica dos norte-americanos que se
acostumavam com seus turbantes multicoloridos e avant-garde, um
diferente a cada aparicéo.

Nas narrativas filmicas, Carmen Miranda era a latino-
americana temperamental que, condizente com a representacdo
estereotipica do cinema hollywoodiano, ndo controlava suas paixdes,
expressando uma sexualidade irrefreavel e ciime violento. Tais
representacdes contrastavam com a expectativa do publico brasileiro
que cobrava da artista uma missdo quase diplomatica, desde que
embarcou para os Estados Unidos com a alcunha de "Embaixatriz do
Samba". Carmen deveria representar e difundir a musica e a mulher
brasileira no exterior, e com fidedignidade, segundo a critica que se
expressava na imprensa escrita do periodo. Nas narrativas filmicas,
0 amor entre personagens que envolviam o contato ou a passagem
por cenarios latino-americanos pareciam selar a unido pan-americana
tematizada nos nimeros musicais, nos quais a América Latina era
personificada no corpo sensual de Carmen que se encontrava com
homens norte-americanos trajados de forma solene.

A carreira de Carmen Miranda se fazia simultaneamente em
dois enquadramentos simbolicos, entre os desejos de duas nacdes.
De um lado, entre os desejos préprios da construcdo de uma
"comunidade imaginada" brasileira, quando se firmava a ideia de
uma nacdo brasileira assentada na cultura popular e na ideia de um
povo mestico, representado na figura da baiana - ressalte-se,

branqueada - a exportar a cultura nacional ao cinema norte-
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americano. De outro lado, os desejos de unido pan-americana sob o
protagonismo dos Estados Unidos, com a representacdo exotizada,
feminina e sensual da América Latina, em um periodo no qual a
expressdo de uma unidade continental fazia-se necesséria diante da
influéncia politica e econbmica crescente dos paises do Eixo na
Segunda Grande Guerra.

A partir desta contextualizacdo, ndo é dificil ver a carreira de
Carmen entre as representagdes que se misturam de América Latina
e de brasilidade, gerando expectativas distintas entre os publicos de
ambos os paises. No entanto, tais vises - embora nao sejam falsas -
deixam escapar outros sentidos das performances, interpretages e
recepcOes de Carmen que sdo acessiveis por meio de seus vinculos
contemporaneos com o publico homossexual masculino. Por meio do
recurso a estilizacdo, a ironia e a parddia, abordarei como 0s
significados adquirem sentidos imprevisiveis e contraditorios nas
performances de Carmen Miranda. E a partir deste olhar que é
possivel conceber Carmen Miranda entre desejos outros e

divergentes de duas nagdes, dos quais salientarei um em especial.

Outros desejos em cena: quando os significados hegemdnicos sédo
ironicamente ressignificados

Carmen teria dito a seu personificador, Sascha Brastoff,
guando o encontrou pessoalmente em 1945, que ele se parecia mais
com Carmen Miranda do que ela mesma. Ao fazer isso, Carmen ndo
apenas atestava o talento do artista, mas fazia uso de um elemento

caracteristico de sua carreira: o humor irébnico. Como em outros
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momentos, passava a mensagem que Carmen Miranda era apenas um
papel a ser interpretado. Em nightclubs, cantava a musica | make my
money with bananas, na qual parodiava a si mesma de forma
caricatural, acentuando sua reducdo a um esteredtipo da mulher
latino-americana sensual que jamais abandonara seus turbantes de
frutas.

Trata-se de um periodo no qual Carmen diminuiu sua
presenga no cinema norte-americano, apds o fim da Segunda Grande
Guerra, e entdo passou cada vez mais a deslocar com 0s proprios
sentidos 0s quais sua carreira estava circunscrita. Ao invés de reiterar
0 papel da suposta "auténtica" sul-americana, ela demonstrava,
artisticamente, sua construcao arbitraria. Ao fazer assim, salientava a
propria dindmica da cultura de massas norte-americana em seus
vinculos com representagdes colonialistas delimitadoras de um Outro
(materializado na Ameérica Latina) reduzido ao papel de feminino,
exotico e sensual, em oposicdo ao "Nés" hegemdnico, caracterizado
em sua oposic¢ao, na figura de uma masculinidade racional.

Com estas performances, Carmen Miranda ndo apenas
reiterava uma ordem simbdlica hegemodnica, calcada na
superioridade ontoldgica do Ocidente, encarnado na imagem do pais
norte-americano e na inferioridade de seus vizinhos continentais. De
forma sofisticada, a partir do uso do humor, do exagero e da ironia,
Carmen Miranda incorporava e ressignificava os possiveis sentidos
"colonialistas" contidos nas representacbes de sua persona e
personagens filmicas. Dos palcos as entrevistas, passando pelos

filmes em que atuou, dava novos contornos a elementos simbdlicos
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consolidados no Brasil e nos Estados Unidos, redefinindo-os
continuamente em suas atuacGes. O conceito de performatividade,
de Judith Butler (2003), nos ajuda a compreender a producdo de
sentidos concomitantemente reiterativos e divergentes durante a
trajetoria artistica de Carmen Miranda.

A performatividade compreende ndo uma estrutura ou um
sistema cultural que se impde de forma definitiva aos sujeitos, mas a
dindmica de como os significados se constroem por meio da
estilizacdo repetida em ato e, desta forma, estdo abertos a
ressignificagdo. O sujeito-em-processo nessa Visdo se constitui
dentro das normas sociais e a partir do sistema cultural dominante,
ou seja, ele ndo preexiste a significacdo. No entanto, os discursos, ou
sistemas de significacdo, ndo sdo fechados: eles sdo sujeitos a
apropriacdo. Neste sentido, os sujeitos se constituem pelo discurso,
mas podem desloca-lo. Assim, busco me esquivar de interpretacdes
correntes calcadas na ideia de fabricacdo, ou seja, de leituras nas
guais a carreira de Carmen Miranda é entendida como reflexo direto,
sem mediagdes, dos contextos sociopoliticos e, de outro lado da
perspectiva que a v& como sujeito soberano, analisando seu
agenciamento e suas cria¢fes, sem relaciona-las aos enquadramentos
simbolicos da época e dos paises pelos quais passou.

Da baiana no Brasil a latino-americana desempenhada nos
Estados Unidos, Carmen Miranda sabia com talento incorporar
elementos simbolicos representativos, desloca-los a seu favor e dar-
Ihes novos sentidos. Por meio de suas negocia¢Ges com a imprensa e

apari¢des publicas, com suas estilizacOes, exageros na producdo de
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vestimentas e expressdes faciais e mesmo diante de sua habilidade
dialdgica, seja em apresentacfes ou em sua vida particular, acabou
por sedimentar outros significados a iconografia brasileira e latino-
americana, com a figura da baiana exportada.

Descontextualizando a baiana — que ndo fazia mais sentido
no pais anglo-saxdo — e participando de um universo simbdlico
facilmente compreendido como arbitrario, posto que igualava
elementos culturais de paises distintos em uma sé representacdo,
Carmen Miranda pOde cada vez mais inventar uma persona com
certa distancia ironica dela. Neste sentido, Carmen desenvolveu uma
consciéncia da parddia que representava e criou situacdes comicas
em cima de sua persona. Trata-se de um aspecto que a artista levava
de sua trajetéria brasileira, proxima a cultura popular
carnavalizadora, no sentido bakhtiniano, que usava o humor como
forma de destronamento e questionamentos dos valores vigentes. A
producdo filmica de suas personagens hollywoodianas soube lidar
com este elemento, investindo em seu talento no uso do humor como
parte constituinte de suas personagens.

Antes mesmo do cinema, o humor fez parte de sua trajetéria
desde o primeiro momento em que chegou ao novo pais, has
entrevistas e nos palcos. Ela assumia o estere6tipo proprio da latino-
americana, “brincando” com sua inabilidade de falar na lingua
inglesa, seu interesse declarado em homens norte-americanos e
insacidvel fome. Carmen se aproveitava de seus erros de inglés para
efeitos comicos. Mesmo quando ela jA& dominava o inglés, ela

reforcava o sotaque e os erros de prondncia. Originaria de outro
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contexto nacional, ela p6de tomar distancia irbnica do esteredtipo e
compreender que estava desempenhando um papel.

Ao enfatizar a construcdo arbitrdria de sua persona, ela
acabava por deslocar a suposta autenticidade da latino-americana nas
representacbes do cinema, bem como evidenciar as hierarquias
presentes nestas representacOes. Isso permitiu a identificagdo de
certos publicos com Carmen Miranda, dos quais eu destaco o publico
homossexual contemporaneo a ela, que via em sua performance uma
parddia deslocadora das identidades sociais. Um olhar atento a esta
recepcao especifica pode nos oferecer uma nova compreensdo de
como a repeti¢éo de determinados sentidos, na forma como efetuada
por Carmen, poderia tomar outras interpretacdes e significados
divergentes aos valores culturais dominantes.

De forma distinta de outras interpretacfes de Carmen
Miranda por atores masculinos no cinema, Sasha Brastoff ndo a fez
ressaltando elementos de conteldo tipicos a imagem latino-
americana imortalizada por Carmen Miranda com seus chapéus de
frutas tropicais. Ao contrario, explorou um dos seus elementos
artisticos caracteristicos: a estilizacdo. Brastoff mantém a forma da
indumentéria, mas sua fantasia substitui as frutas por talheres e um
uniforme do exército norte-americano, ressaltando ainda a
plataforma exagerada —acentuada pelo ator — tipica da entertainer.
Argutamente, Carmen Miranda fazia entdo parte do exército norte-
americano em uma interpretacdo drag.

A repeticdo de Carmen Miranda e a interpretacdo de Sasha

Brastoff nos leva a pensar sobre sua importancia na subcultura gay e
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no mundo drag. Ha algo nesta relacdo, ja amplamente estudada por
alguns pesquisadores (DYER, 2004; HALPERIN, 2012) ao intentar
compreender o porqué muitos homens que se identificam como
homossexuais experienciam a cultura a partir de uma leitura peculiar.
Trata-se do que j& foi conceituado como uma sensibilidade, um
gosto, um género de linguagem ou mesmo um discurso (CLETO,
1999, p. 03) nomeado de camp, originalmente um termo em inglés
préprio a uma subcultura homossexual que por sua vez designava um
meio de comunicacao restrito a iniciados.

O camp se caracteriza com o0 oposto da valorizagdo do
conteudo, constitui-se em uma “visdo do mundo em termos de
estilo”, “o amor ao exagerado”, o mundo como um fenémeno
estético, avaliado “em termos de grau de artificio, de estilizacdo”
(SONTAG, 1999), algo que faz de estrelas de cinema de
feminilidade acentuada e exacerbada os maiores exemplos de icones
gays e caracteristica presente na interpretacdo de drag queens.
Enquanto Sontag (1999) interpreta o camp como de natureza
essencialmente apolitica, a bibliografia recente o explora como este
pode se constituir como uma forma de subversdo por meio da énfase
no artificio que exp@e a arbitrariedade daquilo que é naturalizado por
meio da cultura: em especial, das normas de género (CLETO, 1999).

Para além de uma interpretacdo essencialista que vé nesta
forma peculiar de leitura de produtos culturais algo que reflete
diretamente a orienta¢do sexual, 0 que se propde é uma interpretacao
gue dé conta de suas explicacfes sociais. Sendo assim, em primeiro

lugar considera-se que tais sujeitos que compartilham o camp
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habitam em sociedades heteronormativas que se caracterizam por
uma esfera publica violentamente heterossexual, nas quais “passar-se
por hetero” é uma importante estratégia de sobrevivéncia para
homens ndo heterossexuais. Sendo assim, estes tendem a se tornar
mais conscientes, mesmo que ndo de forma critica ou reflexiva, das
identidades de género como construcdo social e adquirirem uma
sensibilidade especial para o disfarce e a personificacdo (DYER,
2004; HALPERIN, 2012). Por causa disso, a atencdo as superficies e
ao estilo sdo centrais em um olhar camp. Nesse sentido, possibilita-
se a criacdo de uma forma compartilhada de ver e experienciar o
mundo através da metafora da vida como teatro e 0 mundo como um
palco.

A identificagdo com Carmen Miranda ndo ocorreu sem
razbes. Seu exagero, estilizacdo e autoparddia produziram um
distanciamento do estere6tipo das mulheres latino-americanas e, em
um sentido maior, desestabilizou ideias essencialistas de identidades,
na visdo deste publico. Suas personagens estilizadas — que mantém a
forma original da baiana com caracterizagdes distintas — ressaltavam
a estilizacdo como traco presente na construcdo de identidades e
entdo sugerem a percep¢do intuitiva da construcdo cultural e
arbitraria das identidades. Se Carmen Miranda poderia interpretar
um papel e parodiar-se, por que homens ndo poderiam? Carmen
Miranda ndo foi apenas objeto de apropriacdo por homens que a
interpretavam, ela participou deste processo, ajudando Mickey
Rooney em Babes on Broadway a personifica-la e compareceu a uma

das apresentacdes de Sascha Brastoff em um teatro, chegando a dizer
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que ele interpretava Carmen Miranda melhor do que ela. Assim
sendo, ela mostrou a determinadas audiéncias que ndo apenas uma
mulher latino-americana poderia ser Carmen Miranda, mas que
Carmen Miranda era, na verdade, um papel.

A andlise de Carmen Miranda em uma perspectiva queer
desloca o foco de suas interpretagcdes convencionais ndo apenas para
fornecer elementos adicionais & sua figura. Tal empreendimento nos
possibilita situar de forma mais complexa a carreira de Carmen
Miranda que adentra em representacfes nacionais e internacionais,
mobilizada por objetivos politicos diversos, mas que ndo se resume a
reproducdo destes. Com o foco em sua agéncia, negociagdes e
recepcOes percebemos como sO de maneira redutora podemos
interpretar sua carreira e personagens filmicas como produto direto
da visdo nacionalista do governo Vargas ou da Politica da Boa
Vizinhanca. Ironicamente, vemos a partir de sua recepcdo
homossexual que a mesma personagem que servia para representar a
unido politica pan-americana entéo, entre um grupo social especifico,
era representativa da transgressdo sexual.

Longe de pressupor uma visao essencialista e biografica que
trabalha a trajetéria da cantora a partir de seus talentos e néo
considera sua insercdo contextual em sistemas discursivos distintos,
0 que busquei foi contextualiza-la nestes sistemas e explorar de que
modo estes se abrem a repeticdo que pode adquirir sentidos
dissidentes, perceptiveis especialmente ao abordar recepcGes
subalternas. Carmen Miranda atuou em um determinado contexto

histérico e por conta dele eternizou certas representacdes
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iconogréficas, seja do Brasil ou da América Latina, mas o fez de
forma criativa, lidando com os recursos que lhe couberam e
difundindo representagdes em uma dinamica imprevisivel da cultura
de massas que ultrapassou os significados originalmente concebidos

aela.

Consideragdes politico-epistemoldgicas

Termino minhas breves consideracfes em relacédo a trajetoria
da artista brasileira refletindo sobre o siléncio em relacdo a esta
recepcdo significativa das performances de Carmen Miranda. A
questdo que trago parte do pressuposto de que o qué e como
pesquisar determinado objeto parte de escolhas e valores. Embora
seja inegavel a relacdo entre Carmen Miranda e o publico gay, é
facilmente constatavel que a bibliografia nacional escolheu ndo
pesquisa-la. Em minha escrita, atento a suas recepcdes
contemporaneas, busquei enfatizar como os vinculos de Carmen
Miranda com o pablico homossexual masculino ndo se resumem a
uma relacéo aneddtica em sua carreira, mas sao aspecto peculiar que
nos ajuda a compreender melhor suas préprias performances e 0s
sentidos deslocadores presentes nelas.

A producdo filmica de seu tempo era marcada por um
regime de visibilidade (SEDGWICK, 2007) no qual as relacBes entre
pessoas do mesmo sexo ndo faziam parte das narrativas filmicas. A
interpretacdo de Sasha Brastoff de Carmen Miranda em Winged
Victory demonstra que, a despeito disto, outras experiéncias nao

normativas fizeram-se presentes de forma conotativa no cinema
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(DOTY, 1993), criando possibilidades de subjetivacdo em desacordo
com as normas sociais. Mais do que isso, atestam que a producéo
cultural  mainstream também produz, mesmo que ndo
intencionalmente, significados dissidentes. Significados estes que,
como vimos, estavam presentes - com ressonancia nos dias de hoje -
em outros espagos sociais e simbdlicos para além do cinema.

Brastoff parodiava Carmen incorporando alguns aspectos
proprios de suas performances, de sua estilizacdo e autoria nos
sentidos em suas atuac@es filmicas, mesmo que produzidas dentro do
setor corporativo do cinema hollywoodiano, de sua capacidade de
lidar com representacdes politicamente poderosas e, com 0 uso do
humor, da parddia e da ironia, subverter ou colocar em questdo seus
significados, tal como ela fez com a suposta mulher latino-americana
auténtica. Brastoff levou a sério o humor de Carmen e ao enfatizar o
arbitrario cultural dos significados, colocou em questdo a um sé
tempo os valores heteronormativos do cinema e das forgas armadas,
mesmo financiado por ambos. A figura do soldado transforma-se,
para o riso dagueles que podiam decifrar seus cédigos, em uma
versdo drag de Carmen Miranda.

Abordar tais questdes exige um olhar de estranhamento em
relacdo aos saberes canbnicos gque, como vimos, invisibilizam tais
expressdes, ndo apenas 0s considerando aspectos menores, mas
corroborando com a impressdo de que a norma social e sexual se
reproduz quase sem dissidéncias. Em uma perspectiva queer a
heteronormatividade é questionada ndo apenas ao demonstrar a

existéncia do plural nas formas de expressdo do género e sexualidade
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na sociedade. Mas por compreender como 0s proprios discursos e
representacdes hegeménicos ndo podem se reproduzir a ndo ser
invisibilizando aqueles que subalterniza. Dar atencdo as divergéncias
e ressaltar as falhas nos empreendimentos normalizadores exige a
busca de fontes diversas das convencionais e, mais do que isso, estar
atento ao que é socialmente reproduzido como invisivel.

Carmen Miranda pode ser vista como uma drag queen, ndo
em um sentido literal, mas no sentido deslocador que a performance
drag traz em si. Inspirado em Judith Butler (2002; 2003), que
salienta justamente o aspecto imitativo do género (e da identidade de
forma geral) em tais performances, ressaltando o seu carater
socialmente produzido, me dediquei a responder tal questdo neste
artigo. As afinidades eletivas que explicam a apropriagdo de Carmen
Miranda como icone cultural do pablico homossexual masculino nos
abrem para refletir sobre a maior complexidade dos sentidos que as
performances da artista brasileira acionavam, ao mesmo tempo em
que revelam a maior diversidade na recepcdo dos codigos culturais,
vistos por muitos como unissonos. Salientar tais aspectos € uma
escolha valorativa e politica que, inspirada e amparada nos estudos
gueer, ndo corrobora com a ordem social e cultural que aloca a

homossexualidade a subalternidade e invisibilidade.
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