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Santiago: Didlogos sobre a Autoridade
Documental

Flévio Bellomi-Menezes'

RESUMO: Busca-se, no presente artigo, analisar as questdes que perpassam sobre a atividade documental, com énfase
no quesito “autoridade documental’, aqui trotada no sentido de ser aquilo que o/a documentarista se vale para
apresentar sua obra como veridica. Procurou-se utilizar trés elementos que formardo o didlogo sobre essa autoridade: O
objeto, o filme Santiago (2007) de Jodo Moreira Salles, a visdo por meio do ramo audiovisual, feita por Silvio DaRin no livro
Espelho Partido (2004) e a visGo por meio do ramo tanto antropoldgico como da critica literdria, feita por James Clifford
no livro A experiéncia etnografica - antropologia e literatura no séc. XX (2002). O documentdrio entdo é analisado a partir
desses dois pontos de vista distintos, onde se retirom dilemas sobre os rumos dessa dita “autoridade documental” e os
horizontes que sdo apresentados tanto pela diregdo quanto pelos sujeitos documentados, resultando na inquieta
pergunta: qual o futuro da autoridade no documentario audiovisual?

PALAVRAS-CHAVE: autoridade documental; metodologio; antropologia do audiovisual.

Santiago (80min, Brasil, 2007) € um documentdrio de teor experimental realizado oo longo de 13
anos pelo cineasta Jodo Moreira Salles, herdeiro do magnata Walter Moreira Salles, cujo objeto
central é o mordomo de sua familia, Santiago, um octogendrio que por trinta anos serviu a familia
Salles no Rio de Janeiro. O documentario se divide em trés visdes principais: as entrevistas realizadas
em 1997 com Santiago, as filmagens feitas na antiga mansdo dos Salles, vazia, e a narragdo em off de
Jodo Moreira Salles, sendo a ultima, objeto crucial para a compreensdo do exercicio do artigo em
questdo.

O filme retrata as reflexdes sobre uma entrevista realizada por Moreira Salles com Santiago em 1997,
sendo que o autor declara que sé foi revirar o material bruto mais de uma década depois por ndo
saber oo certo o que fazer com todas as horas anteriormente filmadas. O mordomo, que nas
filmagens j& se encontrava aposentado e morando num apartamento no Leblon (Rio de Janeiro), d&
0o autor uma espécie de segunda chance para repensar seu filme, é dessa reflexdo que hei de partir,
pois, se fizermos uma analogia & antropologio, outro aspecto que hei de tratar mais para a frente,
esse ‘material bruto” assemelha-se ao caderno de caompo do/a antropdlogo/a, um objeto que ndo
pOssui necessariomente a mensagem que o/a pesquisador/a deseja passar, mas um conjunto de
ideios e momentos (entrevistas, causos) que posteriormente, atrelados a uma reflexdo sobre este

material bruto, hdo de se formar, ai sim, “antropologia”.

Santiago

( uma reflexdo sobre o material bruto )

Logo aos quatro minutos de cena, uma tela preta. Se escuta um didlogo entre Santiago e Marcia.
‘Marcia, posso comegar assim? Com esse depoimento que voy hacer com todo carinho?"ela o

interrompe ‘Nao! Comega apresentando direto a cozinha!”

Santiago tornou-se um marco no trabalho documental do audiovisual brasileiro contempordneo
na Ultima décado, aqueles que se referem G obra buscom associd-la ao método ensaistico ou a uma
forma questiondvel de se fazer documentdrio, uma vez que o filme de Moreira Salles, que, como

supracitado, retrota didlogos que o diretor teve com o ex mordomo de sua familio, “possui um
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aspecto ensaistico sobre como (ou ndo) fazer um documentario® (LINS, 2015). Essas opinides que
dividem os criticos de cinema recai sobre a &tica de um documentdrio que exercita uma
problematizagcdo da metodologia do género e, junto com ela, os questionamentos sobre a verdade
dos documentdrios.

Considerado como um cinema verdade, Santiago possui uma trama redigida escancaradamente
pelo diretor a todo momento. Moreira Salles conduz uma extensa entrevista com Santiogo durante
dias que sdo, na realidade, divididos com um intervalo de uma década de gravagdes. O modo como
foi montado e editado d& ao espectador a propriedade de julgar o trabalho de Moreira Salles, uma
vez que ocorre aquilo que Darin (2004) aponta: “A representagdo da realidade passa a ser contestada
pela realidade da representagdo’.

Toda essa dialégica cinematogréfica que o documentdrio propde foz com que o espectador
desconfie da autoridade do diretor enquanto aquele incumbido de transmitir o verdade. Uma vez
posto este questionamento sob o espectador, Santiago pode ser analisado como uma obra que
dialoga tanto com o cinema verdade como com “‘uma esfera metaficcional, onde Moreira Salles langa
comentdrios a respeito da prdépria obra” (BAZ, 2014) e, uma vez analisado assim, toda a questdo sobre
o documentarista reflete o que Clifford (2002) aponta a respeito sobre as mudangas da autoridade
etnogréficoz, diz o autor: “Os atuais estilos de descrigdo cultural sdo historicomente limitados e estdo
vivendo importantes metamorfoses"(CLIFFORD, 2002:20).

‘Aqui eu aparego ao lado de Santiago. De todo material, é uma das unicas imagens em que fui filmado
ao lado dele, foi feita por acaso. Comegava ali um novo tipo de relacionamento” (JOAO MOREIRA
SALLEYS)

2 A importancia de Clifford para o debate antropoldgico se vale assim como a de DaRin uma vez que o primeiro, tratando
a Etnograofio como um género, dialogao com a proposta de Espelho Partido de discutir as nuances do género
‘documentdrio” e suas abordagens.
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‘Aqui, interrompo Santiago, uma das minhas memoarias de inféncia é Santiago rezando em latim,
aquilo sempre me pareceu bonito e solene. Peco a ele que se concentre e, de méos postas, retome a
reza" (JOAO MOREIRA SALLES)

N&o obstante dessa ligagdo, podemos comparar os trabalhos executados por Moreira Salles
dentro de Santiago com a busca por autoridade etnogrdfica e suas mudangas, apresentadas por
Clifford. Se a etnografia possui um histérico de uma acentuada énfase no poder da observagdo e o
‘observador participante” tornou-se uma norma na pesquiso, nos documentdrios vemos 0 mesmo
movimento, porém com uma diferenga crucial: dentro da légica audiovisual, Darin aponta que existem
duas vertentes documentais que vém disputando legitimidade durante toda a histéria dos
documentdrios, sdo elas o cinema direto e o cinema verdade. O primeiro consistindo de uma
‘abordagem mais imparcial’, onde o cineasta ndo interfere no assunto e ndo incute sua opinido na
escolha das tomadas e edi¢cdo e o documentdrio é apresentado de uma forma que o publico pode
tirar suas préprias conclusdes. J& o segundo trata-se de uma maior participagdo do cineasta,
explicitomente participativo, “ele pode provocar uma reagdo na pessoa ou pode expressar uma
opinido através de sua edicdo'(2004). Obviamente, nem o cinema direto nem o cinema verdade s&o
efeitos de uma produgdo “neutra’, eles destacam o que na antropologia pode ser considerado como
diferentes alegorias, ou representagdes que interpretam a si mesmas (2002:61), a busca da
compreensdo dessas alegorias difere os subgéneros - sendo essa ‘busca’, o fazer-documental
(cinematograficaomente falando) - e possibilitam diferentes interpretagdes do que estd sendo filmado.

Segundo Moreira Salles, no cinema direto “a imaogem ocupa o lugar de importdncia na
construgdo do sentido, libertando-se da necessidade de voz em off e significando algo por si s6™, isso
pode dizer muito sobre as necessidades de transmitir a verdade que tanto o antropdlogo quanto o
documentarista tém, porém essa produgdo de verdade, a todo tempo é testada pela cultura de que
se estd se falondo e da maneira como estd se reproduzindo essa cultura. Uma vez que “a
antropologia é o estudo do homem mediante a presunc¢do da culturaWAGNER, 2012), o documentario
pode ser classificado como o exercicio filmico que retraota a performance de uma cultura, ou a
invengdo desta - uma vez que, segundo Wagner (2012), “invengdo é cultura” -, e procura passar um
olhar sobre um olhar. O que Moreira Salles faz em Santiago é um caminho a mais do usual em
documentdrios, que é de refletir sobre a produgdo de maneira explicita, ndo apenas na ilha de
edi¢cdo, sua voz, hora em off, hora em over4, destaca insegurangas sobre a reflexdo que vem fazendo
enquanto reassiste o material bruto a ser editado. Moreira Salles se permite esse exercicio junto ao
espectador de tensionar o cinema direto e o cinema verdade.

Assim como a etnografio, o documentdrio teve de batalhar para ser estabelecido como um
género e isso veio a se consolidar em 1930, com o documentdrio como propaganda do império
britdnico e sua legitimagdo criativa. Nessa época surge uma tensdo sobre o audiovisual documental,
a de método de educagdo publica e de propaganda do Estado, o que podemos tirar dessa
consolidagdo do documentdrio é que durante seu processo de montagem ocorre sua simbolizagdo,
isto é, um rolo de filmes sobre qualquer evento/objeto sé é dado como um “documentdrio” se seguir
aspectos de edigdes que possibilitem apresentar esse evento/objeto como pertinente.

Para que essa “‘autoridade” do documentarista seja sacramentadaq, este deve estar disposto a
colocar sua obra no campo falsedvel e assim, correr os riscos de ética e epistemologia, supracitados,

que agora descrevo:

3 JoGo Moreira Salles in DARIN, S. Espelho partido - tradi¢do e transformagédo do documentdrio, 2004,

4 A voz em off representa uma voz que participa da cena, porém seu interlocutor ndo se encontra no quadro, j& a voz over
(ou voice over) representa um interlocutor onisciente, que n&o participa da agdo em si, mas pode ou ndo estar na agdo
como “a voz de Deus", por exemplo.
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Dentro da ético, o documentarista terd de arcar com duas perguntas cruciais, sendo elas ‘como
vou tratar minhas personagens?’ e “Como serd a vida dessas personagens apds a produgdo do
documentdrio?”. Dentro da questdo epistemoldgico, o cineasta deverd se preocupar com a
honestidade da apresentagdo e ainda mais duas inquietantes perguntas, sendo elas ‘como
apresentar o tema ao espectador?” e “Como uma representagdo do mundo, como o documentdrio
justifica seus fundomentos?”.

E possivel encontrar todos esses quesitos no complexo Santiago, uma vez que Moreira Salles
possibilita nossa interpretagdo, n&o necessariomente sobre sua relagdo com o mordomo, mas com
seu trabalho como um todo durante o filme. Busco, a partir daqui, realizar uma antropologia do

audiovisual, partindo do documentdrio em questdo.

‘E aqui, lo canto de minhas queridas Madonnas [...] no porque las Madonnas cantam, como se dice en
espanol, lo canto d'dnde ellas estan” (SANTIAGO,.

Nessa passagem, Santiago cita suas Madonnas, estas, condizentes com os beatos Rafael Sanzio
(1483-1520), Gentile de Fabrianno (1370-1427), Lippi (1406-1469) e Gran Giotto (1267-1337), algo que Moreira
Salles ndo mostra ao espectador até o quarto take, onde vemos que sdo quadros de grandes nomes

das artes visuais da renascenga.

‘Son mas de seis milanos de histdria [...] yo vivo solo, pero ndo sou s, pois estou cercado de toda essa
gente” (SANTIAGO)

Santiago e as Madonnas. Moreira Salles nos esconde até o Ultimo take da cena o que sdo essas tais
Madonnas, por qué? Para qué?
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Moreira Salles estd interessado em causar estranheza no espectador a partir de um
documentdrio com cenas irritantes, que apresenta a diregcdo e o entrevistador de uma maneira
petulante, um making off dentro da produgdo oficial mostra Santiaogo muitas vezes desconfortdvel em
ter que “atingir a perfeicdo” para que o documentario fique “perfeito”. E possivel enxergar que ali ha
mais do que uma relagdo documentaristo-documentado, hd também resquicios de uma relagdo
patréo-empregado que ndo tem como ser quebrodos. Podemos entender que o documentdrio executa
aquilo que (BAZ, 2015) denomina de um “tratamento criativo’, isto &, é mais do que a reprodugdo
mecdnica da ‘realidade” e isso estd impresso em Santiago, j& que a cdmera permite que percebamos
algo para além das imagens fixas do passado - representado pelas fotografias no inicio do filme. A
quebra da quarta poredeé, feita por Moreira Salles, nos esclarece a respeito de suas escolhas
técnicas: Os quadros onde Santiago aparece, parecem respeitar o personagem, mantendo-o a todo
momento como centro da agdo, com objetos importantes em primeiro plano, como se apresenta nas
duas imagens a seguir do filme, onde Moreira Salles reflete sobre as caracteristicas estéticas que o

induzirom a filmar Santiago com esta perspectiva:

[Acima, Santiago sentado ao lado de seus escritos histéricos em seu apartamento (esg) e uma cena do
filme Viagem a Tokyo, de Yasujiro Ozu, 1953 (d/'/j]7

Essa importdncia visual de Moreira Salles em Santiago demonstra a destreza do cineasta sob o
objeto em produgcdo e aponta uma maneira ‘hibrida’, por assim dizer, de como legitimar o
documentdrio, fazendo uma autocritica a ao género, tensionando-o e gerando a possibilidade de
tudo aquilo ser uma grande mentira. Quando o diretor contracena com o objeto de modo a mudar os
rumos do documentdrios observamos o forte impacto das relagdes de poder supracitadas, ao mesmo
tempo, quando observamos Moreira Salles em voice over dialogando sobre o plano da folha caindo
sobre a fonte dos jardins de sua casao, entendemos sua busca pela reflexdo sobre o que é verdade
dentro do documentdrio e é nesse momento que retomo Darin (2004), que coloca a importdncia de
desconfiarmos do que assistimos: ‘E importaonte que o espectador entenda que todo trabalho
documental é a visdo do diretor sobre determinado objeto, real, porém nunca 100% factual. Nés vemos

0 Que o diretor quer mostrar”.

® Moreira Salles faz esso comparagdo em diversos momentos do documentadrio, a auto-critica aparece justaomente para
contrastar e enfatizar os momentos que eu adjetivei de “irritantes”.

¢ Movimento audiovisual onde elementos do filme, seja o diretor ou os atores dialogam com o espectador diretamente,
fazendo uma conexdo direta; ndo se limita o documentdrios.No caso de santiago, essa quebra da quarta parede € a voz
do préprio diretor diologando com o espectador, lhe fazendo perguntas e refletindo junto com ele para tensionar o que
aparece nas imagens.

7 Selecionei essas duas cenas na intengdo de apresentar por meio da perspectiva que Moreira Salles optou no
documentdrio, como a personagem se apresenta distante do espectador e Moreira Salles opta por essa cena onde o
didlogo se dd& entre cunhadas: ‘A vida ndo é uma decepgdo?’, pergunta uma. “sim, ela €', responde a outra, com um sorriso
no rosto. “Acho que é uma resposta que Santiago compreenderia’, narra Moreira Salles, ‘Enquanto viveu, ocupou-se de
seus nobres e suas castanholas, foi salvo por coisas tdo gratuitas [...] com elas, quem sabe, pdde suportar a melancolia de
quem suspeita que as coisas ndo fazem mesmo muito sentido”.
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A critica sempre acompanhada da reflexdo e do incoémodo € o que torna material esse hibridismo
em Santiago e Moreira Salles explora isso ao maximo, pondo em questdo uma chave importantissima
na questdo de representagdes da verdade dentro do audiovisual que Clifford havia posto também

quando dialoga sobre a autoridade dialdgica:

“O modo de autoridade dialdgico entende a etnografia como resultado de “uma negociagdo
construtiva envolvendo pelo menos dois, e muitas vezes mais sujeitos conscientes e
politicamente significativos” (2002: 43).

Observa-se em Santiago, ao mesmo tempo, um aprego pela estética e pelo gerar desconforto no
publico, junto com uma participagdo ativa de entrevistador e entrevistado para que todas essas
sensagdes sejam geradas no espectador e é isso que traz a grandeza da obra e suas reflexdes. Em
muitos momentos, como a cena das madonnas, por exemplo, Moreira Salles testa nossa fé nos
acontecimentos expostos por Santiago, mesmo eles ndo se materializando somos levados a crer em
suas histérias pois ele (eles) nos envolve de tal forma que “o realismo do documentdrio d& espago
para uma construgcdo narrativa que nos obriga a ficarmos atentos, construindo tudo naquilo que se
vé'(2015).

N&o obstante dessas relagbes que funcionam como mecanicamente intrinsecas, tanto a
autoridade do antropdlogo quanto a do documentarista estdo em um movimento exponencial, onde
todos os sujeitos envolvidos nas produgdes sdo pega fundamental do molde do resultado final. O que
se busca no saber antropoldgico e no documentdrio audiovisual € como entregar a um terceiro uma
informagdo produzida com um propdsito e que possua autoridade para dialogar a respeito de uma
realidade que na absurda maioria das vezes ndo compete ao antropdlogo/documentaristq, isto é, o
documentdrio parece caminhar junto ao texto antropoldgico, lado a lado num mundo em que segue o
questionamento: aoté quando a “tradugdo® de alguém sobre determinado evento/objeto serd
necessaria? Ou mesmo se o futuro seria brincar com os “dois mundos" como faz Moreira Salles em

Santiago e propde Clifford, Wagner e outros antropdlogos culturalistas contemporéneos?

‘Esses dias que yo fiz estes pequefos depoimentos, una manhd da semana passada eu desci y o
jornalero, que és un amigo meu falou ‘Santiago! que és isso en su apartamento? Estan hacedo una

pelicula? Eu disse ‘sim, estan preparando para me embalsamar” (SANTIAGO).
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