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As obras de arte, enquanto objetos culturais constituidos historicamente
expressam uma relacdo complexa entre a intencao do artista e os elementos sociais,
politicos e materiais, subjacentes ao seu processo de producao e criagao. No Brasil,
o final dos anos 1960 e toda a década seguinte foram perpassados por processos
politicos, sociais e culturais, que engendraram novos paradigmas para se pensar
as formas de produgao artistica que vinham se desenrolando até aquele periodo,
trazendo consigo, novas formas de relacao entre o artista, sua obra, e o publico
consumidor. O livro de Frederico Coelho, intitulado Eu brasileiro, confesso minha culpa
e meu pecado (2013), fruto de sua dissertacao de mestrado, problematiza justamente a
produgao cultural brasileira dos anos 1960 e 1970, destacando, enquanto problematica
fundamental de sua anélise, o processo de constituigao e consolida¢ao do que ficou
conhecido como “cultura marginal”, lan¢ando luz sobre a processualidade histdrica
de determinadas obras artisticas, e sobre algumas trajetorias de artistas que, muitas
vezes, tiveram seus papéis atenuados na cultura brasileira.

A emergéncia da cultura marginal deve ser compreendida dentro do
panorama artistico brasileiro dos anos 1960 e 1970, relacionada ao plano econémico,
social e politico, principalmente dos governos Costa e Silva (1967-1969) e Médici
(1969-1974). Nesse momento, a sociedade brasileira assistiu a um enorme éxodo
rural, onde as cidades comegaram a inchar de modo vertiginoso, junto ao aumento
da pobreza urbana. Esse processo, alavancado pelo “milagre econdmico”, veio
acompanhado por diversas campanhas ufanistas, em prol da manutencao do regime
militar que radicalizava cada vez mais a repressao a luta armada, junto a expansao
geografica e industrial. A burocracia estatal assumia cada vez mais importancia para
o regime, empregando as camadas médias da populagao urbana, tendo como ideal
empregaticio, o homem disciplinado e empreendedor (COELHO, 2013, p.208-213).

Frederico Coelho, em sua obra, opera um deslocamento em relagao ao debate
historiografico canonizado em torno da arte marginal. Na historiografia consagrada
acerca do objeto em questao, a cultura marginal aparece vinculada de forma imediata

e subjacente “ao tropicalismo musical e aos influxos da contracultura e do movimento
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hippie norte-americano” (COELHO, 2010, p.19). O autor busca compreender a cultura
marginal de forma ampla, tendo como denominador comum “a busca por espago
e condi¢Oes de atuacao de seus projetos individuais e coletivos” (COELHO, 2010,
p-21). Para tanto, Coelho nao se prende em uma obra ou artista especifico, mas sim,
busca realizar uma analise ampla, tentando demonstrar “como se tornou possivel a
formagao de uma rede especifica de artistas e intelectuais em torno da tematica da
marginalidade social e o seu deslocamento em relacao a nocao de marginalidade
cultural” (COELHO, 2010, p.27).

Recuperando as formas nas quais foram gestadas esse espaco de sociabili-
dades, onde artistas das diversas areas puderam dialogar com a tematica da mar-
ginalidade social, e como essas praticas se relacionaram na década de 1970 com a
cultura marginal, Coelho escapa a determinada perspectiva histdrica, segundo a
qual, o periodo pds-Al 5 teria deixado um vazio cultural no pais, expressando uma
crise nas artes que traziam consigo certa politizagao, e um avango das estruturas
mercadoldgicas em relagao a producao cultural, como a Embrafilme.

A cultura marginal surgiu no bojo do tropicalismo musical, porém, assumiu
tons e matizes especificos. Para compreender as especificidades e a heterogeneida-
de de propostas e intencionalidades que compunham a cultura marginal, Coelho
delimita o espaco do tropicalismo musical, composto por Caetano, Torquato Neto,
Jorge Ben, Gal Costa, Tom Zé, Gilberto Gil, Rogério Duprat, Os mutantes, Damiano
Cozzella e Julio Medéglia, de suas manifestagdes diversificadas nas varias formas
de produgao artistica, como as artes plasticas, o cinema e a literatura. Nesse sentido,
para o autor, a tropicalia foi composta de nomes como Hélio Oiticica, Lygia Clark,
Jalio Bressane, Glauber Rocha, Rogério Sganzerla, Rogério Duarte, Wally Salomao,
Duda Machado e Torquato Neto. A partir dessa separagao, o autor busca “indicar
as aliancas ou as diferengas de interesses, as especificidades de cada ator politico
envolvido e as movimentagoes que resultaram na ideia de marginalidade cultural”
(COELHO, 2013, p.23).

Em sua tese, o autor propde que haveria ocorrido um deslocamento das
expressoes tropicalistas na area musical, ocorridas até o ano de 1967, em diregao a
propostas cada vez mais radicalizadas, processo este que ja vinha ocorrendo pelas
maos de Hélio Oiticica, Lygia Clark, Rogério Duarte, Glauber Rocha, e pelos poetas
concretos, em meados dos anos 1960 e que acabou por confluir com a cangao em 1968.
Nesse sentido, a diferenciagao entre o tropicalismo e a tropicdlia visa, dentre outras
coisas, apontar que este segundo conjunto de expressoes artisticas ja estaria sendo

germinado desde o final dos anos 1950 por artistas como Hélio Oiticica e Glauber
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Rocha, e propiciou as bases para os “usos estratégicos no campo da musica popular
e da producao cultural brasileira em geral” (COELHO, 2013, p.125), efetuados pelos
musicos, posteriormente.

A opgao tedrico-metodoldgica do autor é ancorada nas sociologias de
Norbert Elias e Pierre Bourdieu, flertando também com as analises historiografi-
cas Michel de Carteau e Roger Chartier. Para cumprir o objetivo da andlise, o autor
recorre a ideia de poder, presente no pensamento dos autores, a fim de compreender
a dinamica de uma configuracao histdrica no interior de um campo cultural. As
questoes e contradigOes existentes nesse processo sao materializadas em torno do que
Coelho chama de “hierarquia estética”, onde o mercado e o pano de fundo ideoldgico
dos artistas aparecem como limites discursivos. Através dessas hierarquias, sao
engendradas situacdoes em que “o que estd em jogo, o poder, € equilibrado através da
manutengao ou nao de certa hegemonia no campo cultural” (COELHO, 2013, p.27).
No que tange a Norbert Elias, Coelho apreende as reflexdes sobre “o poder como
conceito relacional e sobre a relacao estabelecidos/outsiders no interior das configura-
¢Oes sociais”. Partindo de Bourdieu o autor relaciona “o poder aos diversos conflitos
geradores que a ideia de campo cultural [..] implica e engendra em relagao a produgao
artistica” (COELHO, 2013, p.28).

Através da andlise dos conflitos e tensoes pela disputa da hegemonia
cultural, engendradas no campo artistico brasileiro, Coelho visa captar o papel
que uma posi¢ao hegemonica representava no campo cultural, nesse momento,
trazendo consigo consequéncias na formacao da producao cultural brasileira, que
se desenrolam até o presente. Nesse sentido, quando o autor analisa as disputas de
poder cultural desse periodo, ele busca abarcar “as formas sob as quais o poder se
manifesta e como seus agentes podem condenar ou consagrar seus pares e obras”
(COELHO, 2013, p.202).

Ao longo dos trés capitulos de sua obra, o autor busca tracar a génese da
cultura marginal, chamada de tropicdlia, a partir da efervescéncia tropicalista nos
anos 1967 e 1968, e como essas produgdes adquiriram autonomia e se constituiram
enquanto um movimento nos anos de 1968 a 1972, demonstrando assim, como certas
produgodes, especialmente as de Glauber Rocha e Hélio Oitica, adquiriram grande
importancia, em determinado momento, nas obras de Caetano Veloso, Gilberto Gil,
Rogério Duprat e Os Mutantes. A partir dessa tese, o autor tece uma provocagao
historiografica, propondo que ao em vez de “os marginais serem necessariamente
os ‘pOs-tropicalistas’, os tropicalistas passam a ser, em outra perspectiva, os ‘pré-

-marginais’ (COELHO, 2013, p.292)".
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A partir do desenvolvimento de sua tese, apontada anteriormente, ao longo
dos trés capitulos do livro, é possivel concluir que Coelho compreende o tropicalismo
musical enquanto momento de um processo inserido em uma totalidade social, sendo
aface mais popular de algo que estava sendo operado antes de Caetano e Gil entrarem
em cena, ou seja, o tropicalismo musical € o “resultado de um movimento estético-
-musical caracterizado basicamente por uma alianca estratégica e produtiva entre
musicos e compositores baianos e intelectuais paulistas”. (COELHO, 2013, p.138)

Ao se aproximarem do universo estético de Hélio Oiticica, Glauber Rocha e
Rogério Duarte, os musicos teriam deslocado o universo modista e popularesco do
tropicalismo musical, desenvolvido até 1968, para a direcao da tropicdlia, momento
em que 0s musicos passaram a radicalizar suas produgOes estéticas, como na
apresentacao de Caetano em 1968. Portanto, a aproximagao de Caetano e Gil com os
poetas concretos e com os integrantes da musica de vanguarda erudita, como Julio
Medaglia, de um lado, propiciou a filiagdo dos baianos aos formalismos e os usos
linguisticos de vanguarda, como fica candente em suas composic¢Oes. Ja a relacao
estabelecida com Glauber, Oiticica e Zé Celso, encaminhou o tropicalismo musical
para as malhas da radicalizacao e da emergente contracultura, ainda incipiente no
pais. Dessas afirmagoes, é possivel concluir que, para o autor, ndo € o tropicalismo
musical que da origem a marginalia, e sim a tropicdlia, conjuncao de propostas que,
posteriormente, abriu flancos para a emergéncia de uma cultura marginal no Brasil.

No que tange propriamente a andlise de Coelho em relagdo a cultura
marginal, o autor propde que o termo teve seu uso emergente, a priori, através das
maos de Glauber e Oiticica, entre 1965 e 1968, ganhando for¢a no final desse ano,
especialmente na musica e na imprensa alternativa, como O pasquim. Com o Al-5 e
o exilio for¢ado de parte da intelectualidade e de artistas consagrados na producao
cultural brasileira, a cultura marginal apareceu como um dado ativo e constitutivo
das produgdes culturais brasileiras dos anos 1960. Os artistas que assumiram uma
posicao marginal, nesse momento, vislumbravam “uma posigao estratégica de (nao)
insergao, participando ativamente de uma nova configuracao no campo cultural
brasileiro” (COELHO, 2013, p.205).

A obra de Coelho delineia as intencionalidades e as estratégias que
esses artistas, reconhecidos pela historiografia ora como “marginais”, ora como
“desbundados”, ou ainda, simplesmente identificados como “hippies”, trouxeram
consigo, ao se afirmarem como marginais propriamente. Portanto, essas respostas
artisticas nao devem ser vistas de forma reduzida ou determinista, e sim, como um

“posicionamento consciente e ativo, uma decisao de um grupo expressivo de artistas
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e de intelectuais em direcao a um rompimento com certas bases da produgao cultural
brasileira” (COELHO, 2013, p.200), transformadas, apds o Al-5, em l6cus do conser-
vadorismo politico. Portanto, do que fora exposto até aqui, é possivel concluir que,
a atitude artistica de se declarar marginal, nesse momento, equivalia a “se declarar
‘engajado’ ou ‘tropicalista’ em outras épocas” (COELHO, 2013, p.201), ou seja, era
uma tomada de posigao cultural que trazia, a reboque, um posicionamento politico.

O tropicalismo musical, enquanto resposta de determinada fatia de artistas,
engendrado dentro de um processo histdrico, guarda peculiaridades e problematicas
especificas relacionadas as demais produgoes culturais do periodo, especialmente
aquelas identificadas com o nacional-popular. Sua emergéncia no plano musical, em
1967, sintetizou um processo que ja vinha se imprimindo nas demais areas artisticas,
como no teatro, no cinema e nas artes plasticas, trazendo consigo, novos paradigmas
na reflexao, tanto socioldgica, quanto historica, acerca da producao cultural brasileira.
A obra de Frederico Coelho traz consigo novos flancos para se problematizar a radi-
calizagao operadas pelos musicos, vinculados a cineastas, como Glauber Rocha, ou,
ainda, a artistas plasticos, como Oiticica. Porém, é necessario ressaltar que rupturas e
continuidades convivem de forma dialética. Nesse sentido, sua andlise abre questoes
para se pensar as continuidades historicas do tropicalismo musical, presentes na
cultural marginal.

Ainda que, ndao concordando com o autor acerca da ideia de movimento’,
problematica que incorre o risco de desembocar no engessamento da analise, suas
observacgoes acerca do itinerario de artistas como Glauber Rocha e Hélio Oiticica
se mostram extremamente férteis, pois demonstram como produgf)es artisticas, em
areas distintas guardam intencionalidades especificas e convergentes que, em um
momento posterior, desembocam em um projeto, por parte dos musicos identifica-
dos como tropicalistas, que denotam varios elementos ja presentes no cinema, nas
artes plasticas, na literatura e no teatro. Embora ndao concordando com a aparente
dissonancia acerca das expressoes de Caetano e Gil, em relacao a Glauber Rocha e
Hélio Oitica, antes de 1968, apresentadas pela andlise do autor, bem como sua divisao
em momento e movimento, e sim, apostando em uma conjugagao de intencionalidades
e interesses heterogéneos que, em um determinado momento, apontam para um
projeto em comum, é possivel afirmar que sua analise abre varias perspectivas para
a problematica da cultura marginal, germinada a partir das atividades e produgoes

tropicalistas, constituindo-se, assim, enquanto uma preciosa obra para as futuras

1 Oconceito de formagao cultural, sistematizado por Raymond Williams (1992, p.57-87) permite a compreensao
da heterogeneidade e contradi¢des das praticas que unem determinados artistas, considerando as diferencas
individuais presentes no conjunto das obras que foram sendo aglutinadas em torno de um “movimento”.
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pesquisas acerca das expressOes artisticas identificadas, tanto com o tropicalismo,
quanto com a cultura marginal, langando luz sobre as problematicas em torno da
producao cultural brasileira dos anos 1960 e 1970, que ainda deixam seus estilhagos

no presente.
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