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UMA ANALISE DO RISO: PIADAS COMO ESPAGCO DE DOMINAGAO E RESISTENCIA

Julia Pereira da Silva'?*
Vitor de Lima'?

RESUMO: A partir de uma anélise sécio-histdrica para a compreensdo da formagdo do sistema
neoliberal contemporaneo, o presente artigo aborda a absor¢do dos valores sociais nessa
atmosfera econdmica por meio da industria cultural, e, desta forma sua apropriagdo observada
nas relacdes sociais, tendo enfoque o elemento do riso como um espago tanto de reforgo da
moral vigente como de oposicdo a esta, e para uma andlise concreta, sdo apresentadas duas
piadas tipicas para estudo de caso.

Palavras-chave: riso; industria cultura; neoliberalismo; valores.

PROCESSO SOCIO-HISTORICO PARA O NOVO SECULO

O processo socio-historico que chega as sociedades industriais do século XXI caracteriza-se
na mudanca destas de sociedades nacionais individuais para uma Unica sociedade global, com
conceitos que perderam a capacidade de explicar o movimento da prépria sociedade, ou seja, um
novo comego para a histoéria, pois, a partir da Segunda Guerra Mundial, ocorreu um processo de
mundializagdo em todas as esferas da vida pelos dilemas da globalizagdo. A globalizagdo vem
ocorrendo ha décadas, com seu auge no século XX, através de um capitalismo de modo de
producdo e reprodugdo material e espiritual a partir de um modelo internacional. Com a
exploracdo do trabalho, revolugdes industriais e acimulo de capital expandidos pelo globo, se

devastam culturas e assimila-se tudo em prol do capital.

Segundo lanni (1999), a nossa sociedade na contemporaneidade se definiu em sociedade
civil. mundial, tendo como norteador as empresas multinacionais, que comegaram Seus
monopolios no final do século XIX, e com maior intensidade no século XX, se apropriando do
Estado-nacdo ao qual esta inserida. Na sociedade global, as organizagdes publicas e privadas
influenciam as decisdes internacionais em relacdo ao desenvolvimento, direitos humanos,
combate ao narcotréafico, protecdo do meio ambiente, satde, educagdo, meios de comunicacdo
entre outras agcdes, que tomam parte em assuntos sociais, econdmicos, politicos e culturais, ou
seja, aquilo que faz tornar o mundo uma sociedade global, diminuindo e tutelando o Estado

nacional em favor de decisdes internacionais.
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Nos anos de 1960, os soci6logos proclamavam o fim das ideologias, porém, depois de 50
anos prospera a ideologia do neoliberalismo. Na histéria da América Latina, o neoliberalismo surge
como ideologia em 1975 no Chile, no governo de Pinochet e nos pensamentos econdmicos
universitarios. Neste contexto o Chile foi visto como vanguarda do pensamento econémico na
América Latina. Segundo Comblim (1999), no Primeiro Mundo, esta ideologia era vista como
globalizagdo ou mundializagdo, com a promessa de solucionar todos os problemas humanos e
prosperar a humanidade, e, no Terceiro Mundo, como ajuste ou reajuste da economia anterior de
substituicbes de importacdes, para que muitos possam ter acesso ao Primeiro Mundo. Estes
idedlogos do neoliberalismo prosperam seus discursos h& cerca de quatro décadas, com a
intervencdo de Margaret Thatcher (1979) na Inglaterra e Ronald Reagan (1980) nos Estados
Unidos. Assim, estas ideias invadem espacos de formagdo de pensamento e opinido como espagos
académicos, governamentais, veiculos de comunicagdes e igrejas, ndo dando espago para surgir
pensamentos contréarios a este ideario pois, por trés desta ideologia neoliberal h4 poderosos
interesses e a miséria da massa é propicia para a acumulacdo de riqueza localizada. Nas crises
econdmicas, os investidores aproveitam para aumentar seu capital, buscando justificativa no

neoliberalismo.

Desta forma, Comblim (1999) demonstra que outro problema da politica neoliberal, é que
esta tende a destruir o coletivo, defendendo a individualidade, deixando o sujeito entregue ao
mercado e engolido por tal, idealizando uma revolta errbnea contra o Estado, buscando o

isolamento econdmico do mesmo, ou seja, a defesa do Estado minimo.

Segundo o autor, este programa neoliberal defende um Estado minimo e ideologiza os
sujeitos a defenderem isto, além de defender a privatizacéo e terceirizagdo dos servi¢os publicos,
sucateando os sindicatos e as organiza¢cdes de trabalhadores, que nos paises industrializados
perdem forga contra as empresas privadas, tornando estes trabalhadores consumidores e
produtores de mercadoria, pois estes tém diante de si empresas poderosas que manipulam fundos

superiores a producdo nacional, ou seja, sobrepondo o Estado-nagé&o.

Deste modo, o autor afirma que esta ideologia € tao forte que perpassa todas as instancias
da vida, na qual o ser humano é coagido a crer no neoliberalismo como verdade universal,
moldando sua agéo e gerando valores em prol deste, criando uma identificagdo com este modo de

pensar estadunidense e tornando a alma ocidental.
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Sendo assim, a compreensdo dos valores do sujeito se torna limitada sem analisar sua
relacdo com os aspectos econdmicos e sociais contemporaneos. Pois, tendo que a sociedade atual
é regida e administrada por um mercado neoliberal que gera valores em todas as instancias sociais
desde o Estado até a sociedade civil, se pode observar a reproducdo do mesmo pelos meios de
comunicacdo de massa, que uniformizam e reificam a consciéncia do individuo, negando sua

reflexdo e auto-critica em prol do pensar autbnomo.
A ABSOR(;AO DOS VALORES NA INDUSTRIA CULTURAL

A partir deste cenéario neoliberal, observa-se na sociedade contemporanea uma
apropriacao dos nossos juizos morais e em especial 0s juizos de valor. Isto ocorre porque o capital
gera valores de producéo e consumo através dos meios de comunicacdo de massa, disseminando
este ideario econdmico, e, por fim, gerando na consciéncia dos individuos uma valoragdo em prol
do capital. Este movimento define-se como industria cultural.

O filésofo Theodor Adorno através de sua teoria sobre o fendmeno da indUstria cultural,
salienta como os sistemas econdmicos capitalistas constroem uma ldgica para a técnica se tornar
algo produtivista e padronizado para responder as necessidades criadas por ela mesma na
consciéncia dos sujeitos de forma individual e atuando para o coletivo social, fazendo cada um ser
Unico, porém padronizado, ou seja, propaganda uma identidade para a massificacdo. A industria
cultural desenvolve cada vez mais meios técnicos para exercer sua manipulagdo e dominacéo dos
sujeitos, o seu sentido é fazer uma acomodagao no pensar, para ndo se questionar a realidade e o
mundo produtivista que vivem, fortificando o capital. Com isso, cria-se uma mentalidade aos
sujeitos, a partir de valores de reproducéo social da l6gica do consumo, o que € refletido na agéo
dos mesmos.

Para estabelecer este consumismo a industria cultural transforma tudo em mercadoria,
inclusive a cultura. Esta categorizagdo e redugdo da cultura em mercadoria faz parte deste
fendmeno da massificagdo por meio das midias. Os meios de comunicacdo sdo privados com
fungdo mercadoldgica, como os porta-vozes da ideologia do consumo e da dominagdo, esses
propagam falsos imperativos consumistas, anulando a experiéncia formativa e o exercicio da
criatividade.

Adorno esclarece como a industria cultural faz uso das mensagens ideoldgicas dos meios

de comunicagdo para manter o individuo conformado com sua realidade, fazendo-os aceitarem
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um estado de tutela frente as normas sociais e as autoridades estatais a partir da assimilacéo de
valores do capital.

A industria cultural repete a realidade de forma cinica, s6 ha duas opc¢oes, participar ou
omitir-se. Mostra-se 0 mundo a seu modo e através da propaganda cria a sua realidade. A técnica
atrelada a industria cultural utiliza meios para disseminarem essa realidade cinica, de forma
manipuladora, que segundo Adorno, “sob o imperativo da eficicia, a técnica converte-se em
psicotécnica, em procedimento de manipulacdo das pessoas.” (HORKHEIMER e ADORNO, 1985, p.
153).

Enfim, a industria cultural faz o individuo acreditar que é livre frente a esta légica do
consumo, porém esta liberdade é falsa, pois a sociedade impregnou estes valores do capital
criando necessidades e desejos nos sujeitos para 0 consumo e o conformismo, deixando-0s sem
capacidade para refletir frente a esses processos de dominagdo. Desta forma, a conscientizagao e
0 esclarecimento acerca dos mecanismos objetivos e subjetivos de dominagédo ideoldgica seriam
imprescindiveis para desenvolver o reconhecimento do outro, fazendo com que o sujeito
desenvolva seus sentimentos, percepcbes e reflexdes proprias, estimulando-o a agir com

autonomia em oposi¢do a esta logica predominante.
A TEORIA DO RISO

Explanaremos agora como Theodor Adorno aborda o cdmico pelo pensamento da inddstria
cultural. Para isso usaremos o mesmo autor que o filésofo usa para esta temética: Henri Bergson.

No livro O riso, Bergson diz que a risada € um fendmeno necessariamente humano, que se
exprime apenas no terreno da insensibilidade em relagéo ao objeto de que se ri pois, uma situacéo
diferente reprimiria o riso. Isso, porém, “(...) ndo significa negar, por exemplo, que néo se possa rir
de alguém que nos inspire piedade, ou mesmo afei¢do: apenas, no caso, sera preciso esquecer por
alguns instantes essa afei¢do, ou emudecer essa piedade.” (BERGSON, 1983, p. 7).

Também Bergson critica as teoriza¢des sobre o riso que o colocam em um plano abstrato,
pois, para ele, este fendmeno tem condigdes objetivas e, mais do que isso, uma finalidade social. E
por isso que ele dird que “O riso ndo advém da estética pura, dado que tem por fim (inconsciente
e mesmo imoralmente em muitos casos) um objetivo Gtil de aprimoramento geral.” (BERGSON,
1983, p. 14). Esta utilidade de aprimoramento geral do riso ocorre, para Bergson, porque este tem

papel corretivo na sociedade: ri-se de tudo aquilo que ndo se adapta, que possui habitos fora do
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padrdo social, e através deste gesto humilhante espera-se a reintegracdo total do individuo alvo
do riso a sociedade.

A estes gestos inaptos ao padrdo social, Bergson chamara de rigidez mecénica, ou seja,
tudo aquilo que se afasta do comportamento organico e humano, seja por meio de repeti¢es ou
de gestos maquinais. Em outras palavras, tudo aquilo que néo se delineia perfeitamente ao padrao
e que na sua tentativa falha apenas aparenta um fingimento mecénico a sociedade e isto, para a
sociedade, € uma ameaca, qualquer coisa que se afaste excentricamente da regra deve ser taxado
como cdmico, anormal, ndo é uma diversdo, € uma punicao.

Partindo desta premissa, Bergson define elementos para que algo se torne risivel, a partir
do que se observa na realidade. S&o as formulas do riso, entre elas a repeti¢do, a inversdo e a
interferéncia de séries. Ndo entraremos em detalhes quanto ao funcionamento destas, apenas
colocaremos que estas sdo expressdes da regra geral: é comico tudo aquilo que mostrar uma
rigidez mecénica. Desta forma, por exemplo, uma situacdo ou personagem que apresente uma
anormal repeticao de gestos ou falas por mais que as reprima, se torna algo cdmico, pois ndo é
dindmico ou fluido, mas endurecido, maquinal. Para exemplificar essa formula, Bergson apresenta
0 boneco de mola.

A fungdo aproveitada pela industria cultural ao fazer uso do riso é a de que ele sempre tem
um alvo a humilhar, sendo apenas necessario estar munido das estratégias comicas adequadas.
Sendo assim, este alvo serdo as minorias sociais, 0s comportamentos revolucionarios e as figuras
questionadoras, reforcando o que ndo se deve ser para ndo ser humilhado e excluido da
“normalidade” da industria. Quem ri e de quem se ri ndo sdo mais personagens de um espetaculo
comico, mas lados sociais opostos em um conflito ideoldgico. De fato, ao rir dos gracejos que a
industria propaga significa mais do que apenas deixar-se inserir em seu sistema, € concordar com
tudo o que ela é, enfim, “Divertir-se significa estar de acordo.” (HORKHEIMER e ADORNO, 1985, p.
135)

Esta relagdo com os padrdes sociais ndo significa que a comédia necessariamente legitime
a ordem social, mas apenas que tem esta referéncia para sua estrutura. A comeédia se mostra,
assim, como humilhante, insensivel, injusta (pois ndo precede uma reflexdo) e, em especial,

123

humana. Em esséncia, uma arte** da vida que age em critica a um desvio humano. E importante

123 Aristoteles ja classificava a comédia como arte: “Ha géneros que utilizam todos os meios de expressdo acima

indicados, isto é, ritmo, canto, metro; assim procedem os autores de ditirambos, de nomos, de tragédias, de
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notar que, usando-se bem as férmulas comicas descritas no livro de Bergson, qualquer coisa pode
ser alvo e, dependendo das finalidades, o riso pode ser instrutivo ou danoso.

Esta duplicidade do riso permite-nos agora adentrar na abordagem que Adorno faz deste
elemento na Dialética do Esclarecimento. Ali, em relacdo a inddstria cultural, ele pode assumir
duas configuracdes: o riso de terror e o riso da libertacdo. Ambos tém em comum o alivio que
decorre da fuga de uma ameaga, no caso do riso da libertacéo, a fuga € realmente o escapar desta
ameaca, a indudstria cultural, poder-se fugir a légica da industria e rir-se de toda a farsa de
felicidade gue ela Ihe oferece e que é desmascarada. No caso do riso do terror € a fuga no papel
de desisténcia, o sujeito se rende & ameaca e se funde a ela.

Este riso de terror da indUstria cultural € o riso da concordancia, ndo ha nada de critico,
reflexivo ou imaginativo nele, essa diversdo oferecida é fraudulenta e o riso que advém dela é o
riso da aceitagdo e conformidade com esse fato, enfim, “Rimos do fato de que ndo ha nada de que
se rir.” (HORKHEIMER e ADORNO, 1985, p. 131). Bergson ja observava o riso como um trote social,
sempre com esta fungédo corretiva na sociedade. Seja nos trotes de calouros nas escolas ou na
recepc¢do de estrangeiros em pequenas cidade, o riso € uma ameaca constante e ameagadora para
a adaptacdo, e ao apropriar-se dele, a industria cultural ndo s6 humilha o alvo do riso, mas
mantém em constante alerta quem ri de que pode vir a ser o proximo. Este riso da inddstria, tem,
como todo riso, um carater coercitivo, porém devido a sua ideologia reificante, agrega-se-lhe um
efeito desumanizador do sujeito-alvo. Rir-se a cada vez que ele demonstra sinais de
questionamento e iniciativa, até que este se junte a massa que ri. O riso na inddstria cultural
transforma-se em violéncia contra o préprio individuo ao coagi-lo a aderir os padrbes da moral
hegemdnica anulando sua propria subjetividade.

E 0 caso dos cartoons, nestes “sob a gritaria do publico, o protagonista é jogado para cé e
para l& como um farrapo. Assim a quantidade da diversdo organizada converte-se na qualidade da
crueldade organizada.” (HORKHEIMER e ADORNO, 1985, p. 129). A violéncia que a personagem
sofre é um reflexo para o proprio espectador, a agressividade, a competitividade, a crueldade da
vida é uma constante, portanto deve-se acostumar-se, deve adaptar-se, e, afinal, por que nao rir-
se dela? O riso € um meio para a naturalizagdo de preconceitos e repressdes, quando ele ocorre ja

ndo ha mais sensibilidade a se recorrer para que se possa questionar, para que se possa resistir.

comédias; a diferenca entre eles consiste no emprego destes meios em conjunto ou em separado. (...) Tais sdo as
diferencas entre as artes que se propdem a imitacéo.” (ARISTOTELES, 2003, p.3)
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Por fim, esse riso que nega o0 pensar, nega 0 humano e nega a prépria resisténcia a ele, é o
riso do terror. Este riso, porém, no significa, a impossibilidade de um rir humano e progressista,
de um riso justo. Ainda que Bergson afirme: “Para ser sempre justo seria necessario que (0 riso)
proviesse de um ato de reflexdo. Ora, o riso é simplesmente o efeito de um mecanismo montado
em nos pela natureza, ou, 0 que vem a ser quase a mesma coisa, por um prolongado habito da
vida social.” (BERGSON, 1983, p. 93). Ora, pois ainda que o ato de rir seja automatico e irracional,
o0 ato de fazer rir, pelo contrério, como jé vimos, é constituido de estratagemas que levariam &
comicidade, de uma observacdo do social para se montar as férmulas do riso. Sendo o riso um
meio entre arte e vida, o artista que faz rir tendo a competéncia do fazer rir também o tera para
escolher o que é risivel, o que deve ser mudado, o que deve ser alvo de graca, e € ai que se
esconde o potencial do riso da libertagdo: se o riso é o natural do humano deve-se usa-lo para
celebrar o proprio humano, rir-se do que se afasta dele, afinal € isso mesmo a base da férmula do
humor, a rigidez mecéanica, aquilo que se afasta do vivo. Deve-se rir de tudo aquilo que afasta o
individuo da realidade, pois para Bergson, “Por um momento pelo menos ele (o artista) nos
desligaré dos preconceitos de forma e cor que se interpunham entre nosso olho e a realidade. E
realizard assim a mais alta ambicdo da arte, que é no caso a de nos revelar a natureza.” (BERGSON,
1983, p. 74).

ANALISE DE PIADAS

Muniz Sodré de Araudjo Cabral em seu livro “A comunicacdo do grotesco” ao analisar a
programacao na televisdo, dird que “Cada organizacao das relacbes de producdo engendra uma
atmosfera psicossocial propria, que se destina em geral a perpetuar o seu tipo especifico de
relagdes humanas. A cultura de massa — frisamos: essencialmente politica — € hoje o grande
médium da atmosfera capitalista.” (CABRAL, 1992, p. 39). E ao analisar a programac&o da televisdo
brasileira dira que em diversos estratos dessa programacao, ha diversas vezes o uso do grotesco,
para ele o grotesco € a apresentacdo do outro, mas um outro anormal, deformado. Este uso pode
ser feito de diversas formas, mas sua intencdo é sempre igual: o reforco de uma ideia em
detrimento de outra apontada como defeituosa.

Sintetizando essas ideias de Cabral e tendo em mente o contexto econdmico e social
brasileiro j& apresentado, pode-se imaginar quais seriam as ideias a serem reforcadas e as que
seriam deturpadas. Em um cenario neoliberal, valores como esfor¢o préprio, competitividade e

sofrimento séo engrandecidos diariamente com as devidas adaptacdes. Baseados na tese de
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doutorado da socidloga Silvia Viana que estuda os realities shows como reforco da moral
neoliberal, exemplificaremos a questdo do sofrimento. Longe de ser o sofrimento transcendental
para um estado melhor, ou reprimido ele é exaltado como um fim em si, sofrer € a prépria
recompensa e deve ser exibido, nas palavras dela: “A dor perpetrada e exposta por esse programa
(o reality show “Hipertensdo”) — que nisso em nada se difere dos demais — mostra uma outra
relagdo de nossa sociedade com o sofrimento que néo a de sua ocultagdo ou de seu controle pela
via da medicalizacdo e da psiquiatria. E um sofrimento que chega a ser exaltado, um sofrimento
digno.” (VIANA, 2011, p.128). Desta forma, aquele que nédo sofre, que ndo se expBe a dor e ao
sofrimento, que nédo se adapta a moral padréo, é o grotesco, o anormal, 0 cdmico.

A partir destas ideias apresentadas envolvendo o contexto neoliberal atual e sua
legitimacdo através da absorcao de valores pela industria cultural, especificamente pelo cdmico,
gerando uma moral capitalizada, este artigo entdo propde uma andlise do concreto por meio de
duas piadas comuns recortadas de um site do género para apresentar justamente como o riso em
si é punitivo, como diz Bergson, porém também € dialético, como afirma Adorno, podendo ter
como alvo o opressor ou o oprimido. Sendo que, como j& visto, as piadas como meios dialéticos
para o riso ao serem inseridas na l6gica da industria acabam assumindo a posigao do opressor:
“Loira Burra
Uma Loira Foi Na Pizzaria E o Atendente Falou/-Vai Querer Uma Pizza De Que?/-De Calabresa/-
Cortada Em Quantos Pedagos? 4 ou 8?/-Em 4 Porque Eu N&o Vou Aguentar Comer Os 8.”%%*

E possivel observar na tipica piada de loira os conceitos ja apontados até ento. A rigidez
mecanica ao apresentar uma interlocutora que ndo se adapta a situacdo, néo percebe a fluidez da
conversa e responde com rigidez de ideia a um ponto de soar comico. Esta tipificagdo da “loira
burra” é tdo recorrente que ja pode ser pensada como um cliché, este, ndo essencialmente ruim,
para Adorno'®, se torna danoso ao ser absorvido pela indGstria cultural, pois sendo a indGstria o

intermediario entre o sujeito e a realidade (0 que antes era papel da cultura), os clichés séo,

entdo, um meio desta de fazer da realidade um punhado de elementos-padréo finalizados, sem

124 http://www.piadas.com.br/piadas/loiras?page=2. Ultima visita: 09/02/2015

125 Este é um artificio comum no cinema atual, porém Adorno ndo o considera essencialmente negativo, nem
tampouco algo inventado pela indUstria cultural, mas apenas distorcido por ela. Os estere6tipos ja eram um recurso
usado pelas artes antes do desenvolvimento técnico, porém passaram a ser Uteis para a malicia e os estratagemas
psicologicos de convencimento usados pela industria: “A quem criticar esta situacdo replica-se que a arte desde
sempre trabalhou com estere6tipos. Mas é radical a diferenca entre um molde astutamente calculado em termos
psicologicos e outro desajeitado e tosco; entre aquilo que segundo os modelos da produgdo de massas 0s seres
humanos querem e aquilo que as esséncias objectivas conjuram a partir do espirito das alegorias.” (ADORNO, 2003, p.
169)
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mudancas, sem contradi¢6es. A percepg¢do do publico é simplificada e enrijecida em polarizac6es
como bom e mau, branco e preto, Util e inGtil e por quanto mais tempo isso perdura mais dificil
serd de se desfazer dessa inaptidao a experiéncia formativa.

Este cliché da loira burra é tdo estereotipado e deturpado que chega nos moldes do
grotesco de Cabral, “O grotesco (em todos os seus significados: o feio, o portador da aberragéo, o
deformado, o marginal) é apresentado como signo de excepcional, como um fendmeno desligado
da estrutura de nossa sociedade — é visto como o signo do outro.” (CABRAL, 1992, p. 73). Desta
forma, a loira burra é a deformac&o alheia da sociedade, alheia de qualquer processo historico
assim como o negro, o pobre, a mulher em geral, o estrangeiro, o0 homossexual, tédo desvinculado
que ndo chega nem a ser humano, por isso se pode rir sem culpa, pois “é s6 uma piada”.

Esta tipificacdo ndo é um fim em si, o grotesco real¢a as qualidade de seu oposto, neste
caso, o do homem. Destacar a mulher como burra, sem malicia e incapaz, é afirmar sua defasagem
frente ao seu género oposto. E tendo em vista os principais alvos do riso na sociedade neoliberal é
facil afirmar o que ndo se deve ser para ser ndo alvo de correc¢do. E quando ndo se pode mudar o
que se é? Quando ndo se pode mudar a cor da pele, género, classe social; entdo so resta as
categorias sociais risiveis o isolamento, a exclusdo, como se vé cotidianamente. Essas camadas
rejeitadas do ideario social, mas ndo como forca de trabalho, s6 aparecem nas midias pela
deturpacéo risivel ou generalizacdo perigosa: € 0 negro animalesco e assassino dos programas de
crimes sensacionalistas, ou o homossexual promiscuo e carregado de manias nos programas de
comédia para toda a familia. Esta é a ilusdo de inclusdo que a indUstria da diverséo propGe.

Porém, como ja dito, ha ainda o humor que pode ser critico, que pode rir do opressor:

“Mundo globalizado...

O ratinho estava na toca, e do lado de fora:/-Miau, Miau, Miau.../O tempo passava € 0
rato continuava a ouvir:/- Miau, Miau , Miau.../Depois de varias horas e ja com muita
fome, o ratinho ouve:/- Au! Au! Au!/Entdo o ratinho deduz " Se tem cachorro la fora, o
gato sumiu”. E, pensando assim, sai todo serelepe em busca de comida. Nem bem havia
cruzado a porta, o gato CRAU!.../Inconformado, ja dentro da boca do gato, o ratinho
pergunta:/- P9, gato! Que palhagada é essa, vocé latindo???/E o gato responde:/- Meu
amigo, nesse mundo globalizado quem n&o falar pelo menos dois idiomas morre de

fome!anG

126 http://www.piadas.com.br/piadas/piadas-variadas/mundo-globalizado. Ultima visita: 09/02/2015
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Aqui se observa a explanacdo da logica mercadoldgica sem pudor ao ser estendida ao
mundo animal. Ao ser langada num terreno irreal, a ética competitiva, inumana e violenta do
capitalismo pode ser posta sem medo.

Para Silvia Viana, a moral contemporanea é a de que ter um emprego € uma abundéancia,
por causa da rotatividade de pessoal, apenas a vaga se torna fixa, o trabalhador é reciclavel, caso
ndo se adapte as exigéncias, ndo de seu chefe, que também é outra pe¢a fungivel nesta
engrenagem, mas do capital. A pressdo € posta como algo saudével, a fazer o movimento de
“investimento humano”, aumentar competéncias, melhorar habilidades, ndo por qualidade, mas
por cobranca. Pois a Unica regra fixa € a da sobrevivéncia, assim como no mundo animal, é preciso
se adaptar, ser o melhor, o melhor, é claro, nos padrées de uma sociedade que propaga valores
neoliberais.

Deve-se devorar os mais fracos, os inaptos, independente de quais principios ou direitos
humanos isto infrinja, revestido sob o disfarce de “obrigacédo do trabalho” toda acéo € justificavel,
seja fazer um gato latir, a dispensa em massa de uma empresa ou 0 assassinato de um inocente
suspeito por um policial. A pressdo € constante, & permanente, é real, é imediata, € o som do
roncar do estdbmago, mas ndo é natural, e € ai que se esconde o potencial de resisténcia. A
tentativa de naturalizacdo dos comportamentos mais desumanos, ocultando, € claro, que sua
origem advém da pressdo do capital, legitima a onipresenca da moral neoliberal. A deformacéo
grotesca do homem hoje ndo é o que o homem &, assim como gatos ndo latem naturalmente, a
ndo ser por uma forte, complexa e onipresente forga externa, os homens néo exploram homens

até o Gltimo suspiro por serem “naturalmente assim”.'?’

127 Aqui tratamos da ideia do natural do homem, ndo como uma ideia delimitada e concluida, mas justamente definida

em relacdo ao seu oposto, ou, em outras palavras, como resisténcia a este oposto. Seguindo a metodologia dialética
de Adorno no texto “Progresso” que ao abordar o conceito de “progresso” o conceitua como uma resisténcia a
regressdo humana e social (sendo estas duas categorias interligadas) numa dinamica da unidade fixa dos contrarios.
Desta forma, o natural do homem como conceito nédo conclusivo, sé pode ser tratado pela resisténcia ao que ele nao
é, a que lhe tém violéncia, no caso deste artigo, a acdo da industria cultural, como algo artificial, anti-humano e
coercitivo. Nas palavras de Adorno: “N&o obstante, o progresso ndo se esgota na sociedade, ndo lhe é idéntico; tal
como esta &, as vezes, € o oposto dele. (...) O conceito de progresso € filosofico na medida em que, enquanto articula
0 movimento social, ao mesmo tempo se Ihe contrapde. Surgido socialmente, ele reclama uma confrontagéo critica
com a sociedade real. O momento da redenc¢do, por mais secularizado que seja, ndo pode ser apagado dele. O fato de
gue ndo se deixe reduzir nem a facticidade nem a ideia demonstra a sua contradi¢do interna.“ (ADORNO, 1995, p. 44).
E logo mais, ao final do mesmo texto, afirmando sua categoria de resisténcia: “O progresso ndo é uma categoria
conclusiva. Ele quer atrapalhar o triunfo do mal radical, ndo triunfar em si mesmo. Pode-se imaginar um estado no
qual a categoria perca seu sentido e que, no entanto, ndo seja este estado de regressao universal que hoje se associa
com o progresso. Entdo o progresso transformar-se-ia na resisténcia contra o perduravel perigo de recaida. Progresso
€ esta resisténcia em todos os graus, ndo o entregar-se a gradacdo mesma.“ (ADORNO, 1995, p. 61)
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Por fim, deve-se rir, até mesmo porque o riso € um impulso humano e uma categoria de
arte, porém, por isto mesmo, o riso deve preencher seus préprios requisitos. O de celebrar a
humanidade ao abranger de forma real a diversidade, a criatividade e a complexidade do mundo e
realizar a catarse da arte j& tdo discutida desde os gregos e levar o homem além do homem, num
ato que por mais sutil que parega possa transcender a materialidade e os valores impostos

atualmente num compromisso real com o humano.
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